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1. UNA VIDA PER LA PINTURA 

L’any 2013 ens deixava un gran pintor. Un pintor que tenia com a

objectiu de la seva existència viure per la pintura. Mai va buscar la 

via fàcil, la d’intentar viure de la pintura. Va dedicar tota la seva vida 

creativa a investigar, estudiar i aplicar noves tècniques pictòriques

assimilant de manera particular tot allò que li van transmetre els

grans mestres que ell admirà. Trobem en ell influències de tots els 

nous corrents de la pintura del segle XX, però sense deixar de 

banda la dels grans clàssics del Segle d’Or. Va passar una gran 

part de la seva vida observant i admirant l’obra dels grans pintors en

molts museus de tot el món i aconseguí traslladar a la seva obra tot

aquest cúmul d’experiències i coneixements que anava adquirint al

llarg de la seva vida. A Joaquim Urgell calia buscar-lo al seu estudi 

treballant en alguna obra o en algun museu admirant l’obra dels

grans mestres, les dues passions que l’acompanyaren tota la vida. 

La vida de Joaquim Urgell comença l’any 1936 en el si de la família 

Urgell Carcas, del Vendrell, una família arrelada a la vila que tenia 

com gairebé totes un renom: els Capdeferro. A ell se’l coneixia com 

el Quimet Capdeferro.  

De la seva infància poques coses en sabem, però de petit ja va 

sentir-se atret per dibuixar tot allò que se li posava al davant. Però a

l’escola i als estudis, no va poder encaminar-se vers aquesta afició, 

sinó que, pressionat, segurament, per la família, ho va fer cap als 

estudis de peritatge mercantil. De la seva curta etapa al Vendrell 

sabem que va compatibilitzar els estudis amb una altra de les

aficions, pròpies de quasi tots els seus companys de joc: el futbol.
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Els desplaçaments que ha de fer a Barcelona per acabar els estudis 

de graduat social i peritatge mercantil fan que comenci a entrar en 

contacte amb el món de l’art que ell ja admirava,  i ben segur que va 

ser el detonant per a fer-li prendre la decisió de deixar 

definitivament el Vendrell i marxar a viure a Barcelona l’any 1962. 

A Barcelona és on es veu capaç de realitzar la seva gran il·lusió: 

pintar, pintar i no parar de pintar. Inicialment, ha de compaginar 

l’afició amb la feina que exerceix per poder sobreviure  en una 

situació que no devia ser gens fàcil, però que amb el temps anà 

millorant fins a arribar a ser cap de personal de l’empresa Climax, 

de Barcelona. Però el seu objectiu no era trobar una bona feina, 

sinó dedicar-se plenament a la pintura, cosa que comença a fer 

amb el suport de la Mercè Loyola   ̶la seva dona ̶  l’any 1979. 

La seva incorporació al món de la pintura, la fa sota la influència de 

Jean Fautrier,  que l’any 1960 obtingué el gran premi de la Biennal 

de Venècia i del qual admira les seves obres de plenitud que 

l’encarrilen a experimentar en el món de l’informalisme abstracte. 

Aquest període va del 1962 al 1966. Ja en aquest període fa les 

primeres exposicions col·lectives i fins i tot sembla que va fer-ne 

alguna d’individual.   

L’any 1967, després d’una llarga estada a París, abandona 

l’informalisme abstracte per retrobar l’art figuratiu. A la capital 

francesa va fer una profunda revisió de la funcionalitat de l’art 

abstracte i va experimentar una forta crisi d’identitat amb els 

corrents que fonamenten aquest sector de l’art i dels seus valors, 

que ell creu equivocats i poc sincers. Ho fa amb dues particularitats 

que ja no l’abandonaran en tota la seva producció: la recerca de 

l’expressivitat màxima en la figura humana i de la supremacia del

color cercant el seu contrast fins a extrems insospitats. Ja des del 

principi fonamenta la seva obra amb un magistral domini del dibuix,

un gran domini del cromatisme i una provocació constant de les

sensacions del públic que hagi de valorar la seva obra. 

És en aquest retrobament de l’art figuratiu que comença una època 

en què viatja per tot Europa a la recerca de les fonts creatives que li 

ofereixen els grans museus europeus. Beu d’una manera especial 

dels  corrents pictòrics del segle passat, des de l’impressionisme al 

fauvisme més radical, passant per un dels que serà gran inspirador i 

mestre seu: Vincent van Gogh.

Després d’aquest període que podríem anomenar de consolidació 

de la seva formació, comença la seva producció d’obres de gran 

format i ho fa amb una sèrie de grans pintures sobre la història de 

Catalunya. Urgell, en aquestes obres, assumeix els plantejaments

estètics i plàstics dels grans pintors del segle XIX, però ho fa amb el 

seu particular tractament de les figures i amb el tractament cromàtic 

que li és propi. Aquest fet que fa d’aquestes obres, que en la seva

composició podrien ser titllades de clàssiques, unes obres plenes 

de modernitat i de l’audàcia que els imprimeix Joaquim Urgell. Al 

final, la recopilació d’una trentena d’obres sobre la història de 

Catalunya és exposada a les Reials Drassanes de Barcelona, una 

macroexposició que es fa en un entorn particular i que va causar un 

gran impacte, tant pel seu contingut com per la seva qualitat.

És en aquest temps que coneix la Mercè Lolyola, la que serà la 

seva segona muller, i comencen una vida en comú. Si he titulat la 

seva biografia com Una vida per la pintura, la Mercè és la persona 
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que ho fa possible. En comú acorden que el Joaquim pugui dedicar-

se només a la seva obsessió, que és la pintura, i és l’any 1979 que 

deixa la seva feina de cap de personal de l’empresa Climax i la 

Mercè és qui assumeix amb la seva feina les despeses familiars 

que puguin tenir en un futur. Un exemple més que a vegades és 

cert allò que es diu que al darrere d’un gran home sempre hi ha una 

gran dona. 

2. ELS INICIS

La vida artística de Joaquim Urgell podem considerar que comença

amb la seva primera exposició individual, que va fer a l’Ateneu 

Barcelonès l’octubre de 1964. Un cop abandonat l’informalisme 

inicial, Urgell planteja una manera de pintar amb moltes

particularitats; serà una pintura figurativa, però, com va escriure 

Rodríguez Cruells en la seva presentació, “Actualment Urgell 

concreta la forma fins al punt que l’augusta manifestació humana es

fa evident i clara, amb empremtes molt evidents de Picasso però 

també de molts altres grans pintors...” 

La consolidació de la seva manera de pintar la podem trobar pocs 

anys després en les exposicions a la sala Jaimes els anys 1969 i

1971. Urgell ja ha fet la seva primera estada a París i ha viatjat per 

Europa, on s’ha passat hores i hores gaudint dels seus grans 

museus i on fonamentarà el seu particular tractament de la figura 

que s’anirà consolidant amb posterioritat. D’aquest moment 

destaquen les obres que va dedicar al Carnaval en la seva 

exposició de l’any 69.  

En les darreres exposicions, Urgell ja es mostra com un pintor 

inconformista que pretén fer reaccionar davant de les seves pintures

amb totes les reaccions possibles excepte la de la indiferència.

A “La nit de carnaval”, l’exposició més destacada d’aquests inicis, 

ens mostra la presentació de vuit grans composicions on juga de 

manera clara amb la seva complexitat, plenes de figures que se 

sobreposen de manera dramàtica, dinàmica i destacant-hi la paleta

dels colors, característiques que marcaran la seva pintura en el 

futur.
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3. LA PINTURA DELS ANYS 70

Els anys setanta comencen amb una segona exposició que fa 

també a la sala Jaimes, on destaquen les obres de grans 

dimensions   ̶característica que Urgell ja no deixarà en la seva 

producció pictòrica  ̶ que dedica al Liceu de Barcelona amb el “Ball 

dels italians”. En Urgell el contrast està servit, i, juntament amb 

aquestes obres de grans dimensions, presenta una obra molt més 

íntima i de petites dimensions que és la que dedica a la Bodega 

Bohemia i al Gran Gilbert, en què ens mostra de manera clara la 

influència que ha assimilat dels corrents expressionistes. 

A mitjans dels anys setanta fa el seu desembarcament a Castella 

per mostrar-hi la seva obra. Fa exposicions a Salamanca, Valladolid 

i Béjar als anys 1974, 1975 i 1976. La concessió de la primera placa 

d’honor al certamen “Ciudad de Valladolid” li obrirà les portes de 

l’èxit en terres castellanes.  

En aquesta etapa inicia una manera de pintar més compromesa i de 

denúncia social en els seus temes i ho fa utilitzant aquelles formes 

violentes i poc agradables que són el contrapunt a allò que avui 

podríem entendre com una pintura feta amb intenció de ser 

comercialitzada i venuda en les galeries. Com diu ell mateix: «Mai 

he pintat per a ser la “claca” dels pintors reconeguts». 

És en aquest moment quan es nota de manera més clara la 

influència del Goya que plasma la duresa de la vida en la seva 

època tenebrosa, contrastada amb les influències dels artistes 

holandesos i venecians, i, posats a buscar influències, tampoc 

podem deixar de banda el tractament de la figura humana amb una 

lleugeresa que manifesta certes influències dels grans pintors

mediterranis de principis del segle XX. 

4. L’IDIL·LI AMB L’ÍNDIA 

Serà a partir de l’any 1977 que Urgell comença els seus viatges a 

l’Índia, on s’emporta cavallets, pinzells i colors per a representar un

nou món, un món que any rere any va descobrint i posant a les

seves teles. Molts cops va lamentar no haver conegut abans aquest

país on el color i les composicions es troben als mateixos carrers, 

com va dir ell més d’una vegada: 

«A l’Índia només cal sortir al carrer i observar el que passa al teu 

voltant, tot el color està sempre davant dels meus ulls».

L’Índia permet a Urgell treballar en allò que per a ell és més preuat

en la pintura: la figura humana i el color. A Benarés, Pushkar,

Platina, Hardwar o Madurai troba en les seves places i carrers els 

temples més espectaculars, els pidolaires més llastimosos, els

personatges més representatius del país, que li permeten, amb una 

plàstica i color més propis de la festa que no pas del drama, 

descriure la realitat d’aquest país sense caure en la temptació de 

fer-ne una descripció tremendista, sinó agradable als sentits i els 

sentiments. 

En la pintura d’aquest moment manifesta l’habilitat de captar 

sempre l’essència dels temes que està pintant i així no renuncia mai 

a l’exotisme que li és propi, però, tanmateix, aconsegueix

comunicar-nos a través dels seus elements fantàstics allò que als 
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occidentals ens pot fer els temes més propers i quotidians. Urgell és 

capaç d’establir un diàleg entre els nostres sentiments i els 

sentiments d’un poble que va saber captar després d’haver-lo entès 

perfectament. Algú ha gosat comparar  ̶ i jo no ho crec desencertat  ̶  

els conjunts de pintura oriental de Tapiró o de Fortuny, que foren 

tan preuats a Catalunya, amb els que ha aconseguit Urgell amb 

l’Índia. 

La inspiració que li va provocar l’Índia, ens la defineix de manera 

planera el mateix pintor quan diu:  

«He pintat les místiques i llegendàries danses de Kathakali, els 

sacrificis d’animals en els santuaris, els ghats per a la incineració de 

cadàvers, els carrers plens de persones amb expressions amables i 

cordials, però sense dents; pidolaires esparracats i deformes, gent 

que mai s’enfada ni discuteix, que no porten rellotge i se’n van a 

dormir amb el sol, gent que no té mai pressa ... Un país, igual que 

occident, també en plena contradicció». 

L’eclosió de les exposicions amb els temes pintats a l’Índia es 

produirà als inicis dels anys vuitanta, i la que va tenir més 

transcendència fou la que va fer a Madrid l’any 1982.  

 

 

 

 

 

5. LA HISTÒRIA DE CATALUNYA EN GRAN FORMAT 

Serà també als inicis dels anys vuitanta que Urgell es planteja el 

repte de passar a la pintura   ̶ segons la seva particular visió  ̶ les 

grans escenes històriques sobre fets que afecten el seu país: 

Catalunya. 

Sota el títol “Història de Catalunya”, el mes d’abril del 1982 exposa 

en l’incomparable marc de les Reials Drassanes una trentena 

d’obres de gran format on es reflecteixen en complexes 

composicions figuratives que són un desafiament als més acreditats 

 ̶ i a vegades difamats  ̶ quadres d’història de la pintura 

decimonònica.  

D’aquest moment, no només en destacarà les dimensions de les 

seves composicions, sinó que també aconsegueix admirar molts 

dels seus seguidors per la representació   ̶hom podria dir escènica ̶  

d’aquestes composicions i pel tractament que hi fa de la figura 

humana. 

 

6. EL GRAN LLENÇ DEL RESTAURANT PI 

Mai, al Josep Maria Soler, li va plaure que el consideressin com a 

un “mecenes” del jove pintor Joaquim Urgell. Ell era un enamorat de 

la seva pintura i de la seva manera d’entendre-la, per això sempre 

va estar disposat a adquirir la seva obra per omplir la seva casa i el 

seu restaurant. Va aconseguir una col·lecció destacada fent-li molts 

encàrrecs per decorar ambdós llocs.  
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El que jo considero més preuat d’aquests encàrrecs és el que li va 

fer per omplir de color i moviment una paret destacada del menjador 

principal del seu restaurant. En aquest lloc, moltíssima gent del 

Vendrell i d’altres que anaven al restaurant Pi es trobaven que, a 

més de gaudir dels plaers gastronòmics, a la sala més destacada 

del seu menjador podien gaudir dels plaers artístics d’un gran llenç, 

obra d’en Quimet, aconseguint que cap dels comensals que 

menjava en aquell espai en pogués sortir sense haver-hi parat 

atenció. 

Com en tantes coses que han anat passant a la nostra vila, el 

restaurant Pi ha desaparegut, però la persistència de Josep Maria 

Soler va aconseguir conservar-lo i que avui encara sigui possible 

contemplar-lo. 

7. LA GALERIA ZÚCCARO DE MADRID

La relació d’Urgell amb els marxants d’art no va ser mai el que en 

podríem dir una relació de bona entesa. La seva concepció del valor 

de les obres no encaixava amb la visió materialista i de negoci que 

poden tenir els galeristes o marxants. Aquest fet va dificultar moltes 

vegades la intenció de l’artista de poder viure amb dedicació 

exclusiva a la pintura. Per tant, podem dir que Urgell no era un 

pintor que es deixés orientar per galeristes i marxants, però tota 

norma ha de tenir alguna excepció i, en el cas d’Urgell, aquesta 

excepció, la va trobar amb el propietari de la Galeria Zúccaro, 

instal·lada en ple barri de Salamanca de la capital madrilenya. 

Amb tota seguretat, la sala d’art on Joaquim Urgell va repetir més 

exposicions va ser en aquesta galeria. Va començar a exposar-hi a 

inicis dels anys noranta i ho va fer de manera continuada cada any 

des de l’any 2006 fins a l’any de la seva mort, el 2013. 

La relació que mantenia la galeria amb el pintor i la seva obra anava

més enllà de la pròpiament econòmica. És per això que Urgell ha 

estat un dels seus pintors emblemàtics i, molt després de la seva

desaparició, la galeria, amb certa assiduïtat, ha anat fent

exposicions pòstumes de l’artista.

8. QUÈ S’HA DIT DE LA SEVA PINTURA 

La manera més acurada de conèixer la valoració que es fa en el 

món de l’art d’un artista és fer-ho a través de la crítica, que, en 

Urgell, és diversa i des de punts de vista ben diversos. Sintetitzar-ho 

en un text reduït és sempre dificultós; malgrat tot intentaré posar, 

negre sobre blanc, el més destacat que ha dit la crítica del nostre 

pintor:

Urgeell combina amb mestria els colors, els seus colors, 

aconseguint que els mons que representa es passegin entre la 

fantasia i la realitat. (Diari Expansion, 2010) 

El còmic, la novel·la negra, el fauvisme i fins i tot autors com Hopper 

o Lucien Freud ressonen en les obres realitzades per Urgell amb

una força impactant. (Virginia López. ABC, 2010) 
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Urgeell, preocupat per plasmar tota la descarnada i feridora veritat 

del món que l’envolta, resol llurs obsessions servint-se d’una 

plàstica rica en lluminositats i tenebrismes. (Coral Castañedo, 2006) 

A les pintures d’Urgeell les coses quotidianes i rutinàries es 

converteixen en una manera de sentir la realitat actual, on un crit 

d’ira s’emmarca dins d’un artista amb una sensibilitat més propera a 

una època en què l’art només era art. (Jürgen Rudolph, 2004) 

També he de dir que és un gran dominador de la composició de 

masses, que fa encertadament, que sap on vol anar i el que desitja. 

Potser, la seva obra costi d’entendre al gran públic, però té tot allò 

que ha de tenir una obra ben feta i ben explicada. (Josep Maresme, 
2009.) 

Un sorprenent investigador pictòric infatigable, creador de formes 

reivindicatives. Un visionari a l’espera de ser descobert, valor segur 

i en alça pels qui són capaços de veure amb ulls nus i lliures de 

qualsevol mena de prejudicis una obra sincera i compromesa, que 

no deixa indiferent en una societat grisa com la nostra. (Justin 

Miller, 2004) 

No deixa de ser una mostra del molt que s’ha dit sobre el Quimet 

Urgell, però crec que és prou significativa i entenedora de la 

importància que els crítics donen al nostre pintor. 

 

 

 

9. CRONOLOGIA DESTACADA  
 

1936. 4 de juny. Neix al Vendrell Joaquim Urgell Carcas 

1962. Marxa a viure a Barcelona 

1962-1966. Època dedicada a l’expressionisme abstracte. Fa les 
primeres exposicions. 

1964. Març. Exposició col·lectiva al Fòrum Roser 

1964. Octubre. Exposició a l’Ateneu Barcelonès 

1966-1967. Viatja a París, on es queda una llarga temporada 

1966. Exposa a París 

1967. Octubre. Participa en el concurs de pintura ràpida de les 
Rambles. Ho fa en el sidecar d’una Vespa. 

1969. Gener. Exposició a la sala Jaimes: “Nit de Carnaval” 

1971. Gener. Segona exposició a la sala Jaimes: “Els nàufrags”, “El 
ball dels italians”, “Bodega Bohemia” 

1973. Viatja a Grècia i exposa a Atenes 

1974, Viatja a Holanda i exposa a Amsterdam 

1974. Desembre. Exposa a Salamanca 

1975. Novembre. Exposa a Valladolid. Placa d’honor al certamen de 
pintura “Ciudad de Valladolid” 

1975-1976. Comença a conviure amb la seva muller, Mercè Loyola 

1976. Exposicions a Béjar, Zamora i Valladolid 

1977. Fa el seu primer viatge a l’Índia 

1978. Abril. Exposició a les galeries Padró de Barcelona 

1979. Demana el cessament voluntari com a cap de personal de 
l’empresa Climax i es dedica exclusivament a treballar en la pintura. 

1979. Setembre. Exposició a l’Aliança del Poble Nou. Barcelona 

1980. Participa a les festes del Pa Beneit del Vendrell pintant el 
carrer on vivia. Agost: Primera exposició al Vendrell. Sala Caixa 
Tarragona. 
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1980. Octubre-novembre. Exposició a Sant Cugat del Vallès. 
Galeria d’Art Febo 

1982. Primera exposició a Madrid a la galeria Serrano 

1982. Abril. Exposició “Història de Catalunya” a les Drassanes de 
Barcelona 

1982. Juliol. Exposició al Vendrell. Sala Caixa de Tarragona. 
Exposa temes pintats a l’Índia. 

1984. Juliol. Exposició a Arenys de Mar 

1984. Agost. Tercera exposició a la sala de la Caixa Tarragona del 
Vendrell 

1986. Novembre. Comença a pintar el quadre del restaurant Pi. Una 
obra de 9 metres de llargada per 2 d’alçada 

1990. Exposició a la galeria Zúccaro de Madrid 

1992. Novembre. Exposició al Centre cívic del Poble Nou Can 
Felipa 

1994. Març-abril. Exposició de la “Història de Catalunya” al Museu 
de la Pesca de Palamós 

2006-2013. Cada any exposa a la galeria Zúccaro de Madrid 

2013. 28 de març. Mor a Barcelona 

2014. Exposició pòstuma a la galeria Zúccaro de Madrid 

2021. Exposició col·lectiva a la galeria Zúccaro de Madrid: “Bekes, 
Urgeell, Marugán” 
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